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GIRIS

Bu calismada temel alinan romantik disiiniirler, Almancada
Erken Romantikler (Frithromantiker), Ingilizcede de Erken Alman
Romantikleri (Early German Romantics) seklinde adlandirilan, Kant
sonrast Alman idealist diisiincesi i¢cinde degerlendirilebilecek bir grup
distiniirdiir. Bu diistiniirlere Jena Romantikleri de denir. Aslinda bu
grup ilk dnce Berlinde ortaya ¢ikmig, ancak hemen sonra Jena'ya
yerlesmislerdir. Bunlarin baglicalar1 arasinda, August Wilhelm (1767-
1845) ve Friedrich Schlegel (1772-1829), Friedrich von Hardenberg
ya da daha ¢ok bilinen adiyla Novalis (1772-1801), Friedrich Schelling
(1775-1854), Friedrich Schleiermacher (1768-1834), Ludwig Tieck
(1773-1853), Caroline Schlegel-Schelling (1763-1809), Dorothea
Schlegel (1764-1839) ve dogrudan bu grubun bir parcasi olmasa
da, hem adi gegen diisiiniirlerle olan yakin iligkisi ve hem de diigiin-
celerinin yakinligi ile Friedrich Holderlin (1774-1843) sayilabilir.
Alman Romantiklerinin bazilar1 siir (Novalis, Holderlin), bazilar:
felsefe (Fichte, Schelling, Schleiermacher), bazilar1 edebiyat elestirisi
(A.W. Schlegel, E Schlegel) gibi alanlarda yogunlasmis goziikseler
de aslinda hemen hemen hepsi bu ti¢ alanin birlestikleri, belki de
imkansiz goziiken bir noktada iiriin vermislerdir. Bu diisiiniirlerin
romantik yazini olusturan yapitlar: agirlikli olarak 1798-1804 ara-
sinda ortaya ¢ikmistir. Erken Alman Romantiklerinin yayin organi
kabul edilen Das Athenaeum, Jenada, 1798-1800 arasinda, Schlegel
kardesler tarafindan ¢ikartilmistir. Literary Absolute baglikl: yapatla-

rinda Philippe Lacoue-Labarthe ve Jean-Luc Nancy, bu diisiiniirlerin
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ROMANTIK MUAMMA

ortaya koyduklarini bir biitiin olarak Kuramsal Romantizm seklinde
adlandirmaktadir.!

Romantik ¢evreyi olusturanlar dncelikle bir arkadas grubudur. Bu
grubun merkezinde August Wilhelm Schlegel ve Friedrich Schlegel
kardesler vardir. Ancak onlara, Caroline ve Dorothea’y1 da eklemek
gerekir. Caroline Michaelis, siyasi nedenlerle hapse girmis ve ¢ikmus,
o donemde Almanyanin en ilging kadinlarindan biridir. Belki de
entelektiiel cevrelerde en gok goze batan kadindir. Caroline, Schlegel
kardeslerle tanistiginda evlidir. Ancak bir siire sonra esini terk eder
ve A.W. Schlegel ile evlenir. Dorothea ise donemin tinlii filozoflarin-
dan Moses Mendelssohn'un kizidir ve bir banker ile evlidir. O da bir
slire sonra esini terk eder ve E Schlegel ile birlikte yagamaya baslar.
Grubun iginde yer alan diger 6nemli kisiler, Schleiermacher, Novalis
ve Schelling’tir. Hatta Schelling’in gruba katilmasinin asil nedeninin
Caroline oldugu hep soylenir ¢iinkii grubun dagilmasindan sonra
Caroline ve Schelling 1803'de evlenirler.

Aslinda romantik ¢evre sabit bir biitiinliik olusturmaz. Daha
once ad1 gegenler bu ¢evrenin 6nemli kisilikleridir. Ama romantik
cevre, ayn1 zamanda, ¢ok farkli kisilerin zaman zaman katildikla-
r1 ve ayrildiklar: bir gruptur. Bu sekilde romantik gevreyle iliskisi
olanlara 6rnek olarak sair Tieck, onun kiz kardesi Sophie ile onun
esi dilbilimci Bernhardi, Friedrich Schlegel ile kisa bir iliskisi olmus
ve daha sonra Brentano ile evlenmis sair-¢evirmen Sophie Mereau,
Brentano'nu kizkardesi Bettina, sair Jean Paul ve déonemin en 6nemli
tilozoflarindan Fichte sayilabilir.

Romantikler olduk¢a avant-garde bir gruptur. Bu 6zellik, onla-
rin hem diisiincelerinde hem de yasama bi¢cimlerinde ortaya ¢ikar.
Romantikler, genel olarak, entelektiiel, maceraci, toplumsal normlara
uzak duran, bazen igine kapanik, bazen kavgaci ama hep idealist
kisilerdir. Onlarin olusturdugu grubu ya da gevreyi bir okul olarak
nitelemek zordur. Ciinkii 6ncelikle bir okul olarak nitelenebilecek

1 Philippe Lacue-Labarthe & Jean-Luc Nancy, Literary Absolute, s.2.

14



GIRIS

kadar uzun siireli bir gelenek olusturamamaiglardir. Romantik gevre,
Athenaeum dergisinin etrafinda bir araya gelmis ve dergi ile birlikte
gevre de dagilmistir. Ama aslinda romantiklerin okul ya da gelenek
olusturmak gibi bir hedefleri de hi¢bir zaman olmamustir. Ciinki
boylesi bir tavir romantik bilincin disindadir. Bunun nedenlerinin
ayrintilari zaten ¢alismanin geri kalan béliimlerinde ortaya ¢ikacaktir.

Romantik ¢evrenin aslinda bir lideri yoktur. Bu ¢evreyi olusturan-
lar arasinda bir hiyerarsiden s6z etmek oldukga giigtiir. Ancak, roman-
tik ¢evrenin olusmasinda en fazla rolii olan Friedrich Schlegeldir.
Her biri kendi basina buyruk, daginik ve heyecanli olan romantik
distiniirler arasinda baglantiy1 kuran, arada bir dengeyi unsuru olarak
duran odur. Bunda elbette ¢evrenin yayin organi olan Athenaeum™
onun ¢ikariyor olmasinin da rolii vardir.

Athenaeum dergisi, diisiince tarihinde oldukga ilging yeri olan bir
dergidir. Dergi, iki y1l boyunca sadece alt1 say1 olarak yayinlanmis ve
daha sonra kapanmigstir. Cok kisa bir siire yayinlanmasina ragmen
Alman diisiincesinde ¢ok dnemli bir yer tutar ¢iinkii romantik yazinin
onemli bir boliimii bu dergide yayinlanmistir. Romantikler arasinda
tam bir diistinsel biitiinliik s6z konusu degildir. Hatta diistiniirler
arasinda ciddi geliskiler de vardir. Bu geligkiler her bir disiiniiriin
kendi yapitlar1 arasinda da gozlemlenebilir. Athenaeum tiim bu farkli-
liklara ragmen, bir birlikteligin mekéni olabilmistir. Romantik ¢evre,
ciddi bir elestiri ve 6zelestiri alanidir. Athenaeum'da yayinlanacak
her yazi ¢ok 6nemli tartismalara neden olmustur. Ancak her seye
ragmen yazinin son halini her zaman yazarin kendisi belirlemistir.

Romantizm iizerine ortaya ¢ikmis olan yazin, romantik yazinin
kendisinden ¢ok daha genistir. Romantizmin 6nemi, Bat1 diistincesi
ve yasam bi¢imini doniistiiren bir diisiince hareketi olmasinda yatar.
Berlin, romantizmin, Bat'nin bilincinde gergeklesmis en 6nemli tekil
sigrama oldugunu ileri siirer.? Ona gore, on dokuzuncu ve yirminci
yiizyilda gerceklesen diisiinsel degisimler ya romantizme gore daha

2 bkz. Isaiah Berlin, The Roots of Romanticism, s.1.
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az onemli ya da ondan etkilenmis hareketlerdir. Oysaki bugiin bile
hala “romantizm” denince akla gelen 1slak mendiller ve umutsuz
agklardir. Romantik diisiince bunun ¢ok 6tesindedir ve hala degeri
bilinmemistir. Romantik diigiince, modernin i¢cinden ¢ikmis en

6zgiin, en karmasik, en etkili yaklasimlardan biridir.

Genel olarak romantik tin, dizgesel bir felsefe olmaktan ¢ok yasam
ve evrene kars1 bir tutumdu. Copleston, Rudolf Carnap’in terimlerini
odiing alarak, ondan bir yasam duygusu (Lebensgefiihl) ya da yasama
tutumu (Lebenseinstellung) olarak s6z eder.> Copleston bu duygu ya

da tutumu tanimlamanin ne kadar gii¢c oldugunu su sekilde ifade eder:

Romantik tini tanimlamak agir1 6l¢iide giigtiir. Ne de onu tanim-
layabilmemiz beklenmelidir. Ama, hi¢ kugkusuz belirgin 6zel-
liklerinden s6z edilebilir. Ornegin, Aydinlanmanin elestirel,
¢oziimsel ve bilimsel anlama yetisi {izerinde yogunlasmasina
karsin, romantikler yaratic1 imgelemin giicinii ve duygu ve sez-
ginin roliinii ylicelttiler. Sanatsal deha filozofun yerini ald1. Ama
yaratict imgelem ve sanatsal deha {izerine getirilmis olan vurgu
insan kisiliginin 6zgiir ve tam gelisimi {izerine, insanin yaratici
glicleri tizerine ve olanakli insan deneyimini varsilligindan yarar-
lanma tizerine genel bir vurgunun bir parcasini olusturdu. Bagka
bir deyisle, vurgu tiim insanlara ortak olandan ¢ok her bir insan

tekinin 6zgiinliigi izerine getirildi.*

Aslinda tek bir romantizmden s6z etmek de oldukga giigtiir.
Romantik diisiince tilkeden iilkeye bazi farkliliklar gostermistir.
Ingilterede, romantizm, tamamen estetik bir hareketti. Fransada
ise, Rousseaudan ilham alan romantizm daha ¢ok toplumsal eles-
tiriydi. Almanyada ise romantizm estetik bir hareket olarak ortaya
¢ikmis, ama kisa zamanda genisleyerek bir diinya goriisii ve hatta
bir yasama bicimi haline gelmistir. Isin dogrusu, romantik amentii

3 bkz. Copleston, Alman Idealizmi: Fichte, Schelling, Schleiermacher, 5.23.
4 Copleston, agy, s.24.
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olarak adlandirilabilecek tek bir inanglar toplamindan s6z etmenin
son derece gii¢ oldugudur.’

Erich Auerbach’n isaret ettigi gibi, romantizm “dis hatlar1 net bir
bicimde belirlenebilen sistematik bir birlikten ¢ok, siirsel bir atmosfer
birligi sunar”® Romantizmin en 6nemli niteligi, estetik ya da siirselligi
one ¢ikarmasidir. Sorun sadece, kisitlayici ve uzlagimlarin fazlaca
esiri olmus bir klasisizmin yavan kurallarindan artik kurtulmus olan
sair ve sanat¢inin, romantik 6zgiirligiin 6rnegi olarak goriiliiyor
olmasi degildir. Bu romantik goriisiin 6nemli bir yoniidiir elbette,
ama daha 6nemli olan, yalnizca sanatginin degil sanatin kendisinin
de yiiceltilmesidir. Birgok romantik diisiiniir, sanat1 hakikatin bir
goriniim, hatta bir hakikat kaynag olarak, Aydinlanmanin analitik
aklryla boy 6l¢iisen ve son kertede onu agan bir sey olarak goriiyordu.
Ayrica, sanatsal yaratimin biling¢disi, 6grenilemez niteligi tizerinde
duran romantik deha fikrinin, sanat¢inin kendisinin bile yapitina esit
olmadigini ima eder goriindiiglinii belirtmek gerekir. Sanat sanatgi-
nin {izerindedir. Ugucu, belli belirsiz i¢ goriiniin nesnel cisimlenisi
olarak sanatin, salt analitik kavrayisin hicbir sekilde ulasamayaca-
g1 bir gerceklik boyutuna ulagsmay1 sagladig: diisiiniilityordu. En
ytice ifadesini siirde bulan sanat, Aydinlanmanin hesap¢1 ve bayag:
ruhunun kisitlayicr sinirlarinin ¢ok 6tesine geciyordu.” Romantizm,
gercekten de Aydinlanmaya kars: bir tepkiydi. Elestirel aklin bir
yana biraktig1 ruhlar: yeniden harekete gecirmek yoniinde siirsel
imgelemin bir girisimi, dinden farkli bir ilke arayis1 ve devrimlerin
ardigik zamaninin yadsinmasi olan romantizm, Paz'in ifade ettigi
gibi “modernligin 6teki yiizidiir®

August Wilhelm Schlegel, “yasamin temelleri karanlik iginde
kaybolur der ve devam eder “yasamun sihri, ¢6ziilemez gizeme

bkz. Allan Megill, Asiriligin Peygamberleri, s.31.
Auerbach'tan aktaran Allan Megill, agy, s.33.
bkz. Allan Megill, agy, s.33.
Octavio Paz, Camurdan Doganlar, $.83.
A W. Schlegelden aktaran Isaiah Berlin, The Roots of Romanticism, s.122.
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dayanir”'® Kardesi Friedrich Schlegel ise soyle der: “Romantik sanat,
mitkemmellige hi¢bir zaman erisemeyen siirekli bir doniisiimdiir. O,
yalnizca sonsuz, yalnizca 6zgiirdiir. Onun ilk yasasi, yaraticinin ira-
desidir; higbir yasa tanimayan yaraticinin iradesi”"! Zaten romantik
hareketin 6zii de budur; irade ve bir etkinlik olarak insan. Bu tanim-
lanabilir degildir, ¢linkii kendisi stirekli olusum halindedir. Aslinda
onun kendisini yarattigini bile séyleyemeyiz, ¢iinkii “kendi’lik mevcut
degildir; mevcut olan harekettir.

Alman romantikleri aslinda aradiklarinin bir mucize oldugunun
farkinda olan idealistlerdir. Ya da idealistler aradiklarinin mucize
oldugunun farkinda olmayan romantiklerdir. Ozdeslik ve farkliligin
birligi imkansiz degilse bir mucizedir. Romantikler duyarlig1 tutkuya
dontistiirmistiir. Duyarlik, dogal diinyayla bir anlagma, tutku ise
toplumsal diizene isyandir. Tensel tutkular on sekizinci yiizyil ede-
biyatinda merkezi bir yer kaplasa da beden ancak 6n-romantikler
ve romantiklerle konusmaya baglar. Romantikler, diislerden, sim-
gelerden ve egretilemelerden olugmus bir dille konusurlar. Onlarin
metinlerinde, kutsal ile dindis, yiiceltilmis ile miistehcen i¢ igedir.
Romantizm siirin diliyle konusur, aklin diliyle degil.'*

Aslinda dogrudan bir hareket ya da okul olarak degerlendiril-
mesi oldukga gii¢ olan Jena romantizmi 6zellikle durulmak bilmez
bir elestirel biling ile tanimlanabilir. Alman Romantizminde Sanat
Elestirisi Kavrami baglikli calismasinda Walter Benjamin, “elestiri” ve
“elestirel” sozciiklerinin erken Alman romantiklerinin yapitlarinda
en ¢ok tekrarlanan terimler oldugunu saptamistir."”* Romantik biling
stirekli sinirda olan, sinirlari zorlayan bir bilingtir. Ancak, bu sinirlar
zorlayan biling, mutlaka bir devrim ya da yeniden yaratim seklinde
ortaya ¢tkmamuistir. Romantik diisiince, bir seyi bitiren ve baska bir
seyi baslatan bir doneme¢ olmamaistir. Bu agidan romantik tavir

10 A.W. Schlegelden aktaran Isaiah Berlin, agy, s.122.

11 F Schlegelden aktaran Isaiah Berlin, agy, s.122.

12 bkz. Octavio Paz, Camurdan Doganlar, s.41.

13 bkz. Azade Seyhan, Representation and Its Discontents, s. 6-7.
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Heidegger’'in metafizik elestirisine benzer: Mevcut metafiziklerin
temellerini sorgulamak, ama onun yerine yeni bir temel koymamak.
Aksine, romantik biling, gelenek ile ilerlemenin imkansiz birligini
aramistir. Romantizm, mutlak bir 6zgiinliik pesinde de degildir. O,
her zaman, taklidin, tekrarin, ironinin, parodinin, metinlerarasili-
gin pesindedir. Ancak bu yaklagim kesinlikle bir hakikat duygusu
yoklugu ile suglanmamalidir. Romantizm, bir anlamda, hakikatin
ancak boylesi bir zeminde aranabileceginin kabuliidiir. Dolayisiyla
belki de hala romantiklerin agtig1 bir cagda yasiyoruz. Romantizmin
hikayesi bitmemis, belki de hi¢ bitmeyecek bir hikayedir. Habermasin
modernlik i¢in kullandig1 “bitmemis bir proje” nitelemesi romantizme
¢ok yakisir. Bu nedenle de romantik diisiince, bir anlamda, modernlik
ile onun sonrasinin tartisilabilecegi verimli bir zemin sunar. Hatta

belki de post-modernizmin panzehiri romantizmdir.

Romantizm hakikat duygusunu yitirmeden onunla alay edebil-
meyi miimkiin kilar. Hakikat onla da onsuz da olunmaz bir seydir.
O hem hedeftir hem de temsil edilemez. Romantizm iste tam da
bunun bilincidir. Modernlik sonrasi sdylemini gagristiran hakikatin
bilinemezligi temas: romantiklerin bas tacidir. Hakikatin pesinde
olan, ancak onun elde edilemezligini de fark eden romantizm, bigimin
surlar1 i¢ine ¢ekilir. Yani sorunu estetize eder. Estetik, bir anlamda,
temsili bir alandir. O alanda, yasamin belirlenimleri gegerli degildir.
Romantizm, yasamu estetik alanda yeniden kurmak ister. Gergek
olanla estetik olan arasindaki sinir, bi¢imin duvarlaridir. Bu anlamda
romantik felsefenin kendisi bir yapittir. Romantizm, kendisini bi¢imin
surlar1iginde bir yapit olarak inga eder. Romantikler i¢in en iyi felsefe
yapma tarzi, bu nedenle, edebiyat ve 6zellikle siirdir. $iir felsefenin
temsilidir. Siir felsefedir. Felsefede erisilmez olan mutlak, siirde temsil
edilebilir hale gelir. Romantizm hem bir kagis hem de bir 1srardur.
Kagistir ¢iinkii mutlagin imkansizligini kabul eder. Isrardir ¢iinki

onu en azindan temsili olarak estetik alanda insa etmeye ¢abalar.
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Adorno, “yanlis bir yasam dogru yasanmaz.”'* der. Yanlis yasami
dogru yasamaya ¢alismak romantik bir edimdir. Romantik konum,
yanlis yasami dogru yasamaya ¢alismaktan bagka bir secenegi olma-
maktir. Ancak romantik, ayn1 zamanda, dogrunun mutlak olma-
diginin da farkindadir. Dolayisiyla romantizm bir heyecan oldugu
kadar kayitsizliktir.

Stendhal, romantizmin modern ve ilging, klasisizmin ise eski ve
kalin kafali oldugunu séyler. Goethe’ye gore ise, romantizm bir hasta-
liktir; vahsi sairlerin ve Katolik gericilerin savas narasidir. Klasisizm
ise, ona gore, giiclii, canli, neselidir. Nietzsche ise romantizmi bir
hastalik olarak degil, tersine bir terapi, bir tedavi olarak adlandirr.
Isvigreli bir elegtirmen Sismondi de romantizmi agk, din ve s6valyelik
arasinda bir birlik olarak goriir. Geng Fransiz romantikleri i¢in ise
romantizm devrimin ta kendisidir. Hein€’a gore, romantizm Isanin
kanindan dogmus bir tutku ¢igegidir; uykuya kalmis Orta ¢agdan
sonra siirin yeniden dogusudur. Marksistlere gore ise romantizm,
Sanayi Devriminin korkung yiizii karsisinda gozlerini kapamaktir.
Taine’a gore, romantizm aristokrasiye kars1 bir burjuva devrimidir;
yeni gelenlerin enerjisinin ve gilicliniin bir ifadesidir. Romantizmin
miijdecisi ve belki de peygamberi Friedrich Schlegele gore, insanda,
sonsuza kadar yilicelmek yolunda tatmin edilmemis bir tutku; birey-
selligin dar sinirlarini parcalamak isteyen atesli bir hasret vardir."®

Romantizm ilkellik ve safliktir; o, gengliktir, yasamdir; dogal
insanin coskulu yasama duygusudur. Fakat ayn1 zamanda, o, sol-
gunluk, ates, hastalik, dekadans ve “ylizyilin hastaligi’dir. Roman-
tizm olimdiir. O, yaban, grotesk, mistik, doga 6tesi, ay 15181, bitytilii
satolar, devler, akan su, karanlik, karanligin gii¢leri, akildisilik ve
soylenemeyendir. O, ayni zamanda, aginalik, gelenek, giinlitk doganin
giilen ytiziindeki nesedir. O, antik, tarihsel, Gotik katedrallerdir. O,
yeniligin pesinde olmak, devrimci degisim, simdiyi yasama tutkusu,

14 T.W. Adorno, Minima Moralia, s. 41.
15 bkz. Isaiah Berlin, The Roots of Romanticism, s.14.
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bilgiyi reddedis, ge¢mis ve gelecek, zamansizligin bilincidir. O, nos-
talji, riiya, tath ve ac1 melankoli, yalnizlik, sila hasreti, yabancilagma
duygusudur. O, enerji, gii¢, irade, ama ayni zamanda kendine eziyet
etme, kendini tiikketme, intihardir. Romantizm, tekil olana sadakattir.
Hem giizel hem ¢irkindir. Hem “sanat i¢in sanat” hem “toplumsal
kurtulusun araci olarak sanat™tir. Giig ve giigsiizliik, bireycilik ve
kolektivizm, devrim ve karsi-devrim, baris ve savas, yasami sevmek
ve 6liimil istemektir.' Romantizm hem Tanriya inanmak hem de ona
isyan edecek giicii kendinde bulmaktir. Romantizm, dinin estetize
edilmesi, sanatin ilahilestirilmesidir. Romantizm bir muammadir.

Muamma, “gizlenmis, gizli ve gii¢ anlagilir s6z”'7 anlamina gelir.
Gergekten de romantikler anlami bir giz perdesinin ardinda saklar-
lar; sanki ona herkes ulagamasin isterler. Ve giderek bu, bir iisluba
doniisiir romantiklerde. Igin ilging yani, muammanin bizim ede-
biyatimizda bir edebi tislup olusudur. Muamma, ismin gizlenmesi
seklinde diizenlenmis bir bulmacadir; manzum bir oyun, bir bilmece
tiriidiir.'® “Romantizm” ve “muamma” birbirlerine ¢ok yakisirlar.
“Romantizm bir muammadir” ifadesi, her iki agidan da gegerlidir.
Romantik ifade gizemli ve anlasilmazdir ve bu gizem ve anlagilmaz-
lik romantiklerde bir iislup haline gelmistir. Friedrich Schlegel de
zaten “sozciiklerin kendilerini genellikle kullanicilarindan daha iyi
anladigin1™ iddia eder.

16 bkz. Isaiah Berlin, The Roots of Romanticism, s.15.

17 Ali Fuat Bilkan, Tiirk Edebiyatinda Muamma, s. 11.

18 bkz. Ali Fuat Bilkan, agy, s. 11-12.

19 Friedrich Schlegel, “On Incomprehensibility”, Jochen Schulte-Sasse (derle-
yen), Theory as Practice, s. 119.
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